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S.H.- Con lo que no habia retroalimentacion.

D.D.V.- Muy poca, claro. En Brasil, en la segunda puesta, hemos
forzado un poco el trabajo, se pudo trabajar mucho mas, también
por la flexibilidad de los actores brasilefios, que permitia otro tipo
de trabajo. Y ahi fue cuando, definitivamente, llegué a la conclusién
de que lo que tenia que hacer era tener un grupo para entrenar a
los actores. Todo va relacionandose, de a poco.

8.H.- Contame un poco sobre “Hacer sonar una flor...”

D.D.V.- El espectaculo tiene como tres etapas: una primera en la
que se presentan los sistemas, en la que los espectadores entran a
la sala y se pasean como si estuviesen en la inauguracién de una
exposicion. Luego los dividimos en tres grupos y se encuentran con
que cada grupo esta frente a su “pequefio teatro a la italiana”.
Pueden registrar lo que ocurre a sus espaldas, con los otros
sistemas, pero se establece el codigo de que a cada uno le toca lo
que tiene delante. Algunos espectadores se centran en lo que
ocurre delante y otros como que se indignan porque lo quieren ver
todo, no pueden controlar la sensacion de pérdida. Son tres
sistemas diferentes que empiezan con el texto de Sanchis
Sinisterra “Esperando algo”, todos a la vez. El mismo texto para los
tres sistemas diferentes. Al comienzo en susurros, luego se sube la
intensidad en todos y luego tienen que conseguir hacerlo entre los
tres grupos (los actores no se pueden mirar, cada unos esta con su
sistema), tienen que conseguir trabajar con el mismo texto, entre
todos, improvisando las réplicas (no esta pautado, a veces se pisan
con el texto aunque intenten no hacerlo) al tiempo que continda
cada grupo con su sistema.

S.H.- Es un trabajo muy dificil para los actores.

D.D.V.- Si, pero jgenera una cosa tan vival Porque en un momento
los espectadores se encuentran con que estan en medio de algo
que empieza a sonarles por todos lados, y de repente suena sélo
una, y sigue. En cada sistema yo he incorporado un actema que es
“leer el periédico”, entonces cada sistema tiene un periédico, y un
actema que es “leer el periédico”. A partir de un momento en el que
hay tres grupos que estan siguiendo el mismo texto en conjunto
ingresa el actema de “leer el periédico” (de ese dia). Comienza a
tejerse todo un sentido a partir de entrecruzarse el texto de Sanchis
con los fragmentos de noticias del periédico del dia (fragmentos
incorporados y variados, como los actemas) en el que hasta los
espectadores intervienen y contestan. Luego de este momento que
es cada vez mas “colectivo™ se gira al publico y se genera una
especia de taberna. Los sistemas entran en transgresién, los
actores/personajes comienzan a interactuar con los espectadores y
desde ahi se va a otro sistema que es otra vez fijo.

Las noticias, que estan preseleccionadas, que los actores leen e
interpretan durante la “taberna” son todas referentes a los
desahucios (desalojos): declaraciones de gente de derechas,
barbaridades reales que se han dicho en Barcelona y con las que
hemos hecho una especie de coleccion. Las declaraciones esas
con las que trabajamos son invariables, ya se han transformado en
algo asi como mondlogos; de hecho son declaraciones televisivas
hechas por personas reales. Aqui los actores trabajan llevando la
modulacién al méaximo, al extremo, sin llegar a construir personaje.
Hay un personaje que aparece, pero sigue siendo Tony (el actor)
diciendo una barbaridad, y los deméas le contestan llaméandolo por
su nombre, le dice “Tony, no te pases tio, tranquilo”. Entonces al
espectador le encanta, es algo que le llega, no necesita una
historia. Yo si me he montado una historia, pero la gente no
necesariamente la entiende. Y es como estas noticias han entrado
durante el Ultimo afio en nuestra vida cotidiana de una forma tan
bestia; en nuestros espacios intimos antes hablabamos de ir de
vacaciones, de viajes, de estudio, de trabajo, y ahora hablamos el
80% del tiempo de la crisis, de los suicidios, de las desgracias. Y

cémo esto ha pasado de la intimidad al espacio colectivo, porque
ahora caminas por la calle y la gente esta hablando de politica.

S.H.- {Qué pasa con la recepcion?

D.D.V.- Hemos conseguido aquello de lo que hablabamos (al
comienzo del proceso de ensayos, en 2010) Esta pasando que
publico que es asiduo del Teatro Nacional de Catalunya nos dice
“No nos hemos enterado de la historia pero jnos ha gustado tanto!”
Y es que realmente no hay historia, he optado por hacer algo que
no tiene historia, no cuenta nada, no es una metéfora contada de la
vida de alguien sino que son simplemente situaciones. Supongo
que al ser algo tan cercano, a la gente le encanta; no sé, estan
encantados. Disfrutan del “no sentido”, viven la experiencia, las
sensaciones, pero no encuentran un sentido. Y no les molesta.

S.H.- jCudles serian las caracteristicas del texto en todo este
trabajo?

D.D.V.- Si tuviera que publicar el texto de “Hacer sonar una flor”, yo
tengo un guién que es guién y libro de direccién, a la vez. Tal como
estd, el texto como palabra dicha es imposible de montar para otra
compafiia, porque el sistema forma parte de la dramaturgia, y es
imprescindible para la dramaturgia. Los sistemas son texto, son
textos de accién. Si lo analizaramos desde el punto de vista
convencional son  acotaciones; pero son acotaciones
indispensables. Son texto, son accién dramatica, al mismo nivel
que el texto. Lo que es curioso es que, para hacer el texto, para
trabajar, me pas6 que tuve la necesidad de realmente escribirlo
todo; para poder organizar la puesta, la escritura de lo que se
estaba haciendo, a diferencia de otras veces que tomas un texto y
como director lo vas montando, al final no tienes el material porque
te han ido surgiendo las ideas, ¢no? Aqui, para poder montarlo,
llegd un momento en que tuve la necesidad de sentarme delante
del ordenador y escribir todo, transcribir los sistemas, el orden, los
momentos de ruptura, las reglas con las que se trabaja. Desde
afuera, tu ya lo sabes, parecen muy improvisadas pero en realidad
estdn muy pautadas, y cada vez mas a medida que vamos
complejizando. Y cuando pasé todo esto a los actores el
espectaculo a dado un salto brutal, en una semana. El grupo tenia
necesidad de organizacién dramaturgica, que ya estaba, porque
estabamos haciendo lo mismo pero simplemente el hecho de que
les he entregado el guién y ellos han podido leer eso y organizarse,
de manera de poder ver “bueno, aqui viene esto, aqui viene lo
otro”, la organizacién dramaturgica ha hecho que la accién creciera
muchisimo, que explotara.

S.H.- Es curioso, porque es una organizaciéon dramaturgica que
han ido construyendo entre todos, ellos y vos como directora,
desde la escena disparados por las consignas.

D.D.V.- Exacto. Haberlo fijado hizo que aumentara, por ejemplo en
nuestro caso, la capacidad de modular. Hasta tanto no vieron la
obra “como una obra” les costé mas tener la libertad de salirse de
los limites. Cuando han tomado el guién, lo han leido, de principio a
final, han visto las acciones escritas, pautadas, esto ha generado
una gran libertad.

S.H.- Es como que se encontraron con un marco, quizas aquello
que decia Sanchis de que el actor es mas libre cuanto mas atado
esta a las reglas del funcionamiento del sistema.

D.D.V.- A nivel de la dramaturgia puede ser que lo que llamamos
texto esté relacionado con esto, con la delimitacion de los marcos
de la accién teatral que se esta generando. Algo asi como que el
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